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RESUMO

O presente estudo teve como objetivo identificar de que formaeapade auxiliar na
preservacdo da cultura local de uma cidade e motivar os alunosoenunidade na
preservacdo dessa cultura. Para tanto se idealizou uma pesquiszhdebibliografico que
deu suporte a uma pesquisa de campo, na qual os alunos foram convidadosr & busc
preservacao da cultura local, através da pintura em cabacas. A idéahdesge projeto era o
de incentivar os alunos a retratar nas cabacas icones da mdairda cidade de Luziania-
GO, nesse contexto, as oficinas de arte, ensinavam a téenmatura dos locais e esses se
encarregavam de retratar nas cabacas as manifestac8ésaar 0s pontos turisticos e
historicos da cidade. Essa experiéncia auxilia o aluno a lancaroum olhar, sobre os
monumentos e sobre a cultura de sua cidade, valorizando-0s, 0 quepénisdliel para se
pensar em preservacao cultural. Outro viés desse experimergaderansinar a técnica do
pontilhismo, tdo utilizada por mestres da pintura, como Serautngpossisionistas franceses,
dando oportunidade aos alunos para conhecer um pouco mais sobre a t@énhsane fazer
uso dela, mostrando aos alunos que arte é um processo construtivo que firiceteqme as
técnicas usadas pelos grandes pintores do passado poderiam, tambétifizesda pelos
alunos, caso esses quisessem. A aceitacdo do projeto foi mnediat participacdo da
comunidade local foi efetiva. O problema que deu origem a esse estude tpie forma a
arte pode auxiliar na preservacao da cultura de uma desetaniregido ou povo? As
conclusdes a que se chega € que a arte pode servir como um elenpeaseii@cao cultural
se houver um engajamento da comunidade. No entanto, para isso @ guegiseender esse
potencial. Os professores de arte tem um papel fundamental réeae@consciéncia, porém,
€ preciso que a arte ndao seja mostrada como um objeto purament® didas também uma
disciplina pratica que auxilia o aluno a compreender sua interacdo com o ntgie give.

Palavras-chave: Arte; Cultura Local; Preservacao, Pintura; Cabaca



ABSTRACT

This study aimed to identify how art can help in the preservafitine local culture of a city
and motivate students and the community in preserving that culturebdtoridealized
become a hallmark of research literature that gave supportdfl @tdirvey in which students
were asked to seek the preservation of local culture, through gaortigourds. The central
idea of this project was to encourage students to portray the goardsaf the local culture
of the city of Luziania-GO, in this context, art workshops, taugimtipg technique to these
sites and undertook to portray in the gourds artistic and historicattaans and the city. This
experience helps the student to take a fresh look on the monumertig antture of her city,
valuing them, which is indispensable for thinking about cultural preservémmther bias of
this experiment was to teach the technique of pointillism, @d bg master painters such as
Seraut and the French Impressionists, giving students the opportuésrn a little more
about the technique and also make use of it, showing students that art is a construetbge proc
that has no end, and that the techniques used by the great paintexgpaét could also be
used by students if they wanted these. The project acceptasemmediate and local
community participation was effective. The problem that gawetaghis study: how art can
assist in preserving the culture of a particular region or pedgie?onclusions reached is
that art can serve as an element of cultural preservatiberg s a community engagement.
However, it is necessary to understand that potential. Theeashdrs have a key role in
creating awareness, however, is that art need not be shown asenpoiogly didactic, but
also a practical discipline that helps the student to understamdiriteraction with the
environment they live.

Keywords: Art, Local Culture, Preservation, Painting, Gourd
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INTRODUCAO

A arte como uma manifestacdo dinamica confere uma importgoeiarai aléem da
disciplina no curriculo escolar, sendo processo que lapida no individuoilzliseae. Esta
disciplina constantemente abre portas para um caminho de multipldslidestes, nas quais,
€ permitido improvisar, transformar e entrelacar conhecimentdis, eentrar no terreno
criativo da condicdo humana.

A vivéncia artistica influencia o0 modo como se aprende, como se camo@mMOo Se
interpreta os significados do cotidiano. Desta forma, a arte lsonpara o desenvolvimento
de diferentes competéncias, que se refletem no modo como se peasaoesequente
producao a partir desse pensamento.

Em face dessas observacdes, o presente estudo partiu do seguirdgaagnesto: de
que forma a arte pode auxiliar na preservacao da cultura de uma deteregi@aau povo?.
E fato que numa sociedade consumista/materialista como a amafuncdo da vida
estressante e da agitacdo do dia a dia, as pessoas tedo gmxao espaco em suas vidas
para apreciar a arte. Ocorre que a arte tem um papel fundaneertda dos individuos, néo
apenas como objeto de contemplacdo cognitiva, mas também como importante mstdeme
formacdo de consciéncia critica e saberes.

Outrossim, € importante ratificar que uma das vertentes dess#éoaies a aprender a
valorizar a cultura artistica, tendo em vista que a arte sarkiumanidade durante séculos
como um instrumento de preservacdo de legados. As pinturas nas caverosssitios
arqueoldgicos demonstram que o homem pré-histérico ja preservaveasi@®es e protegia
seu legado registrando-o pictograficamente nas paredes das cavernas.

Como se observa a arte ndo tem um papel puramente contemplativanmbast
pode servir como instrumento de preservacio historica. E nessa veuenigveste esse
estudo. Visto que as tradi¢cdes culturais, quando ndo preservadas, veidsapaaecer, faz-
se necessario criar nas pessoas o desejo, a intengdonasem preservar. Porém, como
preservar algo que nao se valoriza? Como preservar algo que nosstoottia a dia ja se
acostumou? Como preservar algo que a degradacéo é vista de faral iRara preservar €
preciso primeiro tomar ciéncia da importancia dessa presenampaseguida treinar o olhar
para observar a beleza que existe por tras de cada maaéifestaltural, artistica e
arquitetonica, enfim treinar o olhar para ver de forma diferente o que ja nosii&.com

Para preservar € preciso engajamento, em nenhuma sociedaawobiéda o

patriménio cultural dessa sociedade € preservado apenas podaneigio do Estado, €
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preciso formar uma consciéncia critica no cidaddo, a fim de etpigpasse a ver na
preservacdo um meio para dar continuidade ao legado de sua geragémaNalcultura das

comunidades locais é uma excelente forma de criar no cidadé@otimento necessario ao
engajamento. O individuo tem que ter interesse em preservar sua,quitém, para isso, €
preciso, primeiro despertar seu olhar para a importancia desse6p& nao sO para ele,

como individuo, mas também, para toda a comunidade.

Mediante a esse contexto, 0 estudo sobre a preservacdo d&s aalimrais do
municipio de Luziania-GO, por meio de um projeto de pintura em cabagas érma de
engajar a comunidade Luzianense e, principalmente, a escolar, nadetggireservar parte
do legado historico e cultural da cidade, através da arte.

A oficina de pintura em cabacas € uma oportunidade para que osdochezam
técnicas de pintura, que aliadas ao conhecimento da realidade histidtucal da cidade,
tem um grande potencial de produzir preservacao. Trazer o habdaat para esse tipo de
projeto é uma forma de agucar-lhe o olhar para os temas ligagles r@alidade e as suas
vivéncias diarias, dando-lhe oportunidade de exteriorizar suas senskgibgncas e
concepgOes culturais por meio da pintura.

Além do exposto, o projeto de pintura em cabacas é uma forma d&irsa @ arte da
pintura de uma maneira menos formal, mais lidica e com um ergagmMaior da
sociedade, em virtude da aproximacéao de temas que lhes sao ésmiAiarte pictografica
deixa de ser apenas um elemento disciplinar distante de sdadead passa a ser uma forma
pratica de extravasar sua criatividade, mediante as propostas calocadas

Neste contexto, 0s objetivos especificos propostos neste estudo foram:

v' Tracar um panorama conceitual acerca da importancia daoante elemento
de formacé&o da consciéncia critica e de preservagao cultural,

v Identificar como a pintura em cabagcas pode auxiliar no processo de
preservacao cultura local da cidade de Luziania-GO;

v Avaliar quais os beneficios que o conhecimento ligado a arte esaryacao
cultural podem trazer para a comunidade local, principalmente gmra
participantes do projeto de pintura em cabacas.

A metodologia para confeccéo deste trabalho valeu-se de uma pesgoaapo, que
se balizou numa revisao da literatura, fruto de uma pesquisa bifibagg@ara nortear as
conclusdes aqui expostas.

Para explanar de forma mais harmoénica o presente estudo, o moeshvidido em
guatro capitulos, a saber:
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No primeiro capitulo buscou-se tragar um panorama acerca d®@rvemanifestacao
humana, logo em seguida, foi mostrado a arte como instrumento de py@&secudtural,
posteriormente, versei sobre a pintura brasileira e a preserdac&ultura e da historia,
fechando o capitulo com uma explanagdo acerca da importancia dé& inagateservacao
cultural,

No segundo, o foco do trabalho voltou-se para a preservacao da coituteziénia-
GO; mostrando, também uma pequena explanacéo sobre a arte em cabaca;

No terceiro, foi mostrado qual a proposta triangular do estudo e deguats as
atividades propostas e os materiais usados no projeto de pintura em cabacas;

No quarto e ultimo capitulo, mostrou-se os beneficios do projeto de pamnura
cabacas, qual o alcance didatico do projeto e as recomendacdesst@anecaim melhor
resultado em projetos futuros.

Por fim, as conclusdes aqui expostas demonstram as percepcosquisguer acerca

do tema estudado, bem como os resultados de suas investigacdes tedricas e de campo.
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1. UM PANORAMA ACERCA DA ARTE COMO MANIFESTACAO HUMANA

De acordo com Shusterman (1998) existem varias formas de sesexpwe saberes
artisticos, no entanto, mais importante do que expressar tares&compreender o papel da
arte na formacéao cultural de cada pessoa.

Ainda segundo o0 mesmo autor, a arte ndo pode ser compreendida como iiiv@adisc
puramente didatica, a que muitos adolescentes, jovens e adultoeXggidtos nos seus anos
pré-escolares, escolares ou até mesmo no ensino superior. Ao agijdadependemente de
em que ambito escolar esteja o individuo a arte tem um papeldimrndo entanto, um
guestionamento emana das concepcgdes do autor, se a arte tem uforpeyoielr, qual seria
ele?

Para responder a essa pergunta Shusterman (1998) faz uma petjespactiera
temporal e analisa a importancia da arte na evolucdo social denhdtaea inicio, o autor
salienta que a arte surge do desenvolvimento cognitivo do individuo. Adzartecessidade
de se associar a outros individuos, o homem passou a ser um anialalSs@checessidade
de acasalamento e de protecdo levou-0 a viver em grupos, nascem asJrimeiras
interacOes sociais. Dessas interacdes, posteriormente naisient a necessidade de deixar
registrados fatos importantes do dia a dia dos individuos.

Uma das primeiras manifestacfes desse tipo de registro wcooremunicipio
espanhol de Santillana — na caverna de Altamira — onde foramteadas pinturas rupestres
com datacdo de aproximadamente 18.500 anos, (paleolitico superior). Fotosalo
demonstram que os antigos habitantes da regido tinham por h@istoarenas paredes da
Caverna de Altamira, suas cagadas, suas festas e cerim@mehses. A figura (1) € um
exemplar de uma imagem retirada da Caverna de Altaraita 1985. Mostra um bis&o,
mamifero quadripede que servia de caca para os habitantes deespgidhola, no periodo

paleolitico.

! A Caverna de Altamira é um dos sitios arqueoldginais antigos que se tem noticia. Foi descobartegiso
espanhola de Santillana Del Mar, na Catambria. &¢geé repleto de cavernas de origem calcéaria gldoram
catalogadas mais de 600 descobertas arqueolégiease as quais as representagdes pictograficatirgs
rupestres de Altamira). SHUSTERMAN, Richard. Viveral arte. Pensamento pragmatista e estética popula
Sao Paulo: Editora 34, 1998. p.34.
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Fonte: Shusterman — 1998.

Ainda de acordo com Shusterman (1998), o exemplo deixado pelos homens da
antiguidade pré-histérica mostra que a passagem de um legado dgemag@o para outra
pode ser feita por meio de uma manifestacao pictografica.

Para Shusterman (1998), o proprio desenvolvimento de uma cultura baseado nos
ideogramas fonéticos demanda da evolucao natural da linguagem pictognédiaa a

Neste contexto, Higounet (2003), a evolucdo natural do processo liogeishu uma
sistematizacao que se padronizou e se difundiu durante milhares decarekoje é o maior
meio de inter-relacionamento entre 0s povos. A producgao escrita t@nou-siecanismo de
interacdo entre os sujeitos sociais. A transmissdo de sapEmés um dos aspectos dessa
interacao.

A escrita alfabética é a que apresenta um namero menorhddosi € permite a maior
possibilidade de combinar os caracteres. O mais antigo sistésb&tico encontrado € o
sirio, e foi localizado na cidade de Ras Shamra (Ugarit), serel@ gqpuesmo é datado do
século XIV a.C e é utilizado para transcrever o ugaritico, umanda®rosas linguas
utilizadas nesta regido onde se concentrava uma grande parte do comércio.da época

Em func@o do comércio, os fenicios sentiram necessidade de um o para
facilitar a comunicacéo. Pressionados por essa necessidade, desanvaima das mais
fabulosas invencdes da historia humana: o alfabeto. Essa invencéao era cpomtsinais,
sendo, mais tarde, aperfeicoada pelos gregos, que |lhe acnesoentizras letras. O alfabeto

grego deu origem ao latino, o mais utilizado atualmente.
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O desenvolvimento da escrita partiu da necessidade de comunétzs;a@iferentes
individuos em sua esfera territorial. No entanto, a medida em gueiadades comecaram a
se organizar e as interacdes passaram a transcender o udasepmuenas comunidades, 0os
simbolos pictograficos que sucederam as pinturas rupestres paasseainsuficientes para
delimitar as diferentes formas da natureza. Isso fez com speetlade humana encontrasse
uma nova forma de transmissao de conhecimentos e saberes, assim, nascau a escrit

Para Higounet (2003), o grande ganho obtido pela escrita proporcionamolade
conhecimento organizado; ao mesmo tempo, perdeu-se o cunho partiadpairma oral de
transmissdo de conhecimento. A escrita desenvolveu-se, ao longotéiaaHes mostrou
como as sociedades letradas distribuem, hoje, as atividades loaguesiire as modalidades
escrita e oral.

Note-se ai que o que hoje passou a ser conhecido como forma degxpntistica
(arte rupestre) no passado antigo, era apenas uma forma degg&seda cultura e dos
saberes de um povo.

Nesse contexto, Farthing; Cork (2010) buscam um conceito para @@#g), ao
delimitar tal expressédo, fazem questdo de deixar clara quie € um ente dificil de definir,
visto suas diversas modulacdes cognitivas e suas esséncias disndrara Farthing; Cork
(2010) um conceito que se aproxima de arte seria, “uma Técnica ouwlddbitle carater
cognitivo produzido por atividade humana, balizada em percepcdes ou emagtes, C
intuito de produzir significado aos estimulos exteriores ou interiprepermeiam o universo
de quem a produz” (FARTHING; CORK, 2010, p. 29).

Ante ao exposto por Farthing; Cork (2010) ha que se observar que aratm teiés
de producao de consciéncia, a qual esta ligada ndo sO a exteimiizagrte produzida pelo
artista, mas também a percepcao dessa arte pelo préprio individte cNietexto a arte seria
uma forma de exteriorizar o que o artista sente ou obsename, tal, a arte torna-se uma
forma de preservar tais percepcdes do artista ou seus sentimentoemento em que

produziu sua arte.

1.1. A arte enquanto instrumento de preservacao cultural

Como demonstrado por Farthing e Cork (2010), a arte tem um papelantpona
preservacdo do legado de uma geracdo para outra, visto que é daanemifestacao
consciente do artista que a suas percepcdes acerca de fatosmerges se perpetuam pela
histéria.
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Farthing e Cork (2010) explicitam varios momentos da historia da hdatkenem que
a arte foi usada para registrar a histéria da sociedade huinameros sao os exemplos que
poderiam ser dados aqui, porém, para facilitar e tornar maiscdidatiustracdo dos casos
deixados pelos autores, optou-se por demonstrar dois exemplos.

O primeiro denota ao periodo pré-histérico, quando a arte da pintura dai paea
registrar o cotidiano dos povos cacadores da Caverna de Altamiapaaha. Os relatos
deixados pelos inumeros desenhos rupestres mostram o dia-a-diaiedadescprimitivas e
suas lutas pela sobrevivéncia. A figura (2) mostra o desenho deagadac o registro das
maos dos antigos moradores da regido, expostos nas paredes da Caverna @e Altamir

Fonte: Farthing e Cork (2010)

O segundo exemplo vem da ldade Média, onde a arte sacra faaddilipara
catequizar milhares de cristdos, que ainda nao tinham acesso raoschit@s biblicos. A
imagem, nesse caso servia para dar aos fieis uma visao tiws gegrados, auxiliando o
fortalecimento do Catolicismo pelo Velho Mundo (Europa).
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Figura (3): a fuga para o Egito — GiottGQ521306')‘.hr
Fonte: Farthing e Cork (2D10

Conforme mostrado por Farthing e Cork (2010), a arte, no contexto quedtvado
acima tem como Viés registrar e ultrapassar as barreiras tempocaidadépoca, projetando o
legado cultura de uma determinada geracédo a outra. Por meiae da @ossivel, inclusive
produzir ideologias, como é o caso da catequizagdo de fieis por deantieterminadas
religibes, como a Catdlica, que se utilizou fortemente da aréscentista para propagar os
valores cristdos por toda a Europa e pelas colénias fora do Velho Continente.

Outro exemplo do poder que a arte tem de preservar o legado de rag@ogmu de
um artista € dado pela obra de Leonardo da Vinci, o grande pialiand, que entre seus
diversos trabalhos catalogados deixou um extenso niumero de desenhos, piafteasos
gue mostram projetos e estudos feitos pelo autor.

Leonardo da Vinci, além de pintor, era escultor, engenheiro, alquiamineentor,
encontram-se entre suas obras diversos estudos em perspectivsedecdss para descricdo
anatdémica e estudos relacionados a metrologia e inventos.

Abaixo, uma de suas mais famosas obras, “O homem vitruviano”, mostjadoa
obra ‘Como apreciar a arte: do saber ao sabor: uma sintese possizedrmindo Trevisan

(2002).
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____;_\__Lm_"_‘.
Figura (4): o homem vitruviano — Leonardo dadii- 1490
Fonte: Trevisan (2002).

O homem vitruviano € um desenho que faz parte de estudos sobre propor¢coes
realizados por Leonardo da Vinci, em 1490. Da mesma forma, Da Mihzou-se de seus
conhecimentos em desenho para ilustrar aulas de anatomia humana, querpesie
servirdo de base para estudos de outros anatomistas e estudanéésndm ae geracdes pos-
Da Vinci.

O objetivo desse desenho era perpetrar para as proximasegevagstudos feitos por
Leonard da Vinci sobre a anatomia musculoesquelética do ombro. vérssate da arte
medieval demonstra que da Vinci utilizava-se de seus conhecimerdeseat#o para ilustrar
dissecagbes feitas por ele e por seus auxiliares em oceslaviaais estudos serviriam
posteriormente para balizar novos trabalhos na area da pintura e também da.escultura

Na figura (5) € possivel observar uma das facetas da arte ntetacaensino. A obra
€ “Estudos anatdomicos do ombr@d510-1511) de Da Vinci. Esse é um tipico exemplo de

como a arte pode ser utilizada como meio didatico, para ensinar.
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*u imi '_ ~_ L e, e L
Figura (5): Estudos Anatdmicos do Ombro — Leonal@®inci — 1510-1511.
Fonte: Trevisan (2002).

Para Farthing e Cork (2010), arte também pode ser utilizada, tapdrandenunciar
e, consequentemente para gerar consciéncia critica. Um exentplo gra pintura de Pablo
Picasso Guernicd (1937), que buscou denunciar o massacre de civis pelas tropas que

apoiavam o Ditador Franco na Espanha.

Figura (6): Guernica — Pablo Picasso — 1937
Fonte: Fonte: Trevisan (2002).
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1.2. A Pintura Brasileira e a Preservacgéo da Cultura e da Historia

De acordo com Amaral e Toral (2010), a arte é extremamentdatetiada, visto a
riqueza cultural existente no pais. Mesmo antes do descobrimenm p@ssivel observar
entre os indigenas uma riquissima tradicdo artistica permeadiivelsas formas de
manifestacdes culturais.

A pintura corporal é uma das manifestacdes indigenas que m@ssSEONOU 0S
primeiros portugueses que chegaram as chanitetess brasilis”. Os nativos tinham como
habito adornar seus corpos em diversos tipos de ocasides, que iamtdasi&inebres ou
até mesmo comemorar uma boa expedicdo de caca. Um exemplo destagi

genuinamente dada pelos primeiros brasileiros é a pintura corporal, mostfewané’):

Figura (7): Pintura corporal indigena — festigalKuarup
Fonte: Funai - 2010

Ainda de acordo com Amaral e Toral (2010), entre os indigenas dsadivegides
brasileiras era comum pintar o corpo para festas rituakstctambém para comemorar a
passagem de uma fase da vida para outra, como por exemplo, dadiase jgara a fase
adolescente ou da adolescéncia para a vida adulta.

Os indigenas tinham por habito usar pigmentos que eram comumenteaslfaorin
plantas, animais e minerais proximas as suas aldeias. Empachdm pictografico mudasse
de acordo com a finalidade do evento, quase sempre prevaleciam gdnrdeésricos ou que

auxiliassem na mimetizacéo do individuo, fazendo-o camuflar-dméte com a paisagem
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natural. Nas celebraces religiosas as cores e os desenhdgityampor um Xama (paje) e
designavam os elementos de adoracdo de cada tipo de aldeia.

A pintura trazida as terras brasileiras pelos exploradorepe&us tinha como funcao
retratar inicialmente a vida na colénia. Neste contexto, era coquennos navios que
aportavam o Brasil, chegassem, também, diversos pintores, que tinhamacefa retratar
em suas telas um pouco das pessoas e das possessoOes, a firmde ag®mobres europeus
das possibilidades econémicas nas colonias além mar. Basicamentpriméslios da
Colbnia, a pintura produzida tinha um carater basicamente documental, seormpode
observar pelas telas de Albert Eckhout, pintor holandés, (1610-1666), queuretra

surgimento da coloniza¢do no Brasil. A obra abaixo retrata uma india Tapuia.

Figura (8): Retrato india Tapuia — Eckhout — 1632
Fonte: Amaral e Toral (2010),

No fim do periodo colonial, Jean-Baptiste Debret (1768-1848) integrou saanis
artistica francesa que tinha como objetivo retratar a vid@ldaia portuguesa na América.
O legado de Debret auxiliou em muito a documentacdo da vida naacelGserviu para
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registrar o modus de vida dos locais do Rio de Janeiro em 1816. uNadlmpixo, € possivel
observar o olhar de Debret sobre uma das tradices culturaisgtos da época o “jogo de

urucungo”.

Figura 9) - Jogo de Urucungo — Jean-Baptiste &@ebr
Fonte: Amaral e Toral (2010),

Outro importante periodo historico retratado pela pintura brasifeir as obras
religiosas que foram disseminadas em todo territério nacionalQoefganhia de Jesus. Um
importante pintor desse tipo de obra religiosa foi Manuel de coatdeAtambém conhecido
como Mestre Ataide (1762-1830).

Suas obras se inspiravam no Barroco e no Rococo e tinham uma granadleasca
com a arte italiana, embora Mestre Ataide nunca tenha saido sil) &yastituindo sua obra
guase que totalmente no Estado de Minas Gerais. Sua técnioa leva tfue conquistou uma
legido de seguidores que passaram a estudar suas perspectivasrenssatefcomposicao.

Entre suas principais realizacdes estado diversas capgtam@palmente o teto da
Igreja Matriz de Santo Antbnio, em Santa Barbara. Abaixo uma @intuteto da referida
igreja.
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Figura (10) — Pintura de Mestre Ataide na Igregtriid de Santa Barbara - MG
Fonte: Amaral e Toral (2010),

O século XIX trouxe uma nova estética para a pintura brasi&ixando os temas
religiosos de lado e buscando a retratacéo da realidade cotididmasitesros comuns ou da
nobreza.

A influéncia do romantismo na pintura pode ser conferida nos tracalizatms de
grandes pintores nesse periodo, que buscavam retratar ndo a@eeatida o ideal envolvido
nas revolugdes que varreram o planeta a época. Destacam-sperasse Pedro Américo
(1843-1905), que retratou o grito da independéncia dado por D. Pedro |, as ndargkos
Ipiranga.

A obra “Independéncia ou morte” de Pedro Américo € um exemplo da gintur
idealizada, ndo real, que tinha nitida influéncia no estilo épico wopeus de pintarem
grandes feitos historicos. Na figura (11) € possivel observar os tracos désse pi
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Figura (11): Independéncia ou Morte — Pedro Amérid8388
Fonte: Amaral e Toral (2010),

Ainda de acordo com Amaral e Toral (2010), com a chegada do sécylmsXX
brasileiros influenciados pela semana de Arte Moderna de 1922rgmasaebuscar novas
fontes de inspiracdo, que delimitasse uma estética propriamentmahamasce dai o
Movimento Antropofagico, que buscava a afirmacao de uma identidade gemiimavaieiral
pelo reciclar da cultura exdgena, ou seja, vinda de fora do Brasil.

Alguns pintores se destacam nesse periodo, no entanto o maior nomeedsaexpo
campo da pintura foi Tarsila do Amaral (1886-1973), que entre suas chigasnportantes,
pintou o “Abaporu” (1928).

O Abaporué uma palavra que descente da lingua tupi-guarani e quer dizer “mhome
gque come”, essa pintura foi presenteado por Tarsila do Amaral asegando marido,
Oswald de Andrade, que de imediato achou a figura grotesca, no entants appkcacdes
dadas por Tarsila, explicando a origem etimoldgica da palawal®sspirou-se na pintura
para escrever o Manifesto Antropofagico que, consequentemente deu adgeovimento
de igual nome.

A figura (12) ilustra o quadro de Tarsila do Amaral pintado em 1928.
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Figura (12):Abaporu — Tarsila do Amaral — 1928
Fonte: AmagalToral (2010),

O Abaporu inaugura uma nova era na pintura brasileira, na qual oegihtasileiros
buscavam uma identidade prépria, ndo mais apenas preocupada em anoskeza estética
ou retratar fatos idealizados ou histéricos. A pintura brasitmraeca a destacar-se por
mostrar a realidade e a cultura nacional e, nesse contextosodivautores se destacam.

Abaixo, na figura (13), observa-se um quadro de Candido Portinari (1903-1962).

Figura (13): A Crianca morta — Candido Poriinat 944
Fonte: AnlagaToral (2010),
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Portinari, tal qual Pablo Picasso usa sua d6@manca mortd’ para denunciar um
drama brasileiro, as péssimas condi¢cdes de vida do retirante imardgse € forcado a fugir
da seca para ndo morrer de fome.

Segundo Trevisan (2002), um dos pintores que melhor conseguiu captardig tra
cultural capaz de projetar o nome no Brasil no exterior: o cdrfav®i Cavalcanti (1897-

1976). Sua obra “Carnaval” € mostrada na figura (14):

Figura (14): Carnaval — Di Cavalcanti - 1965
Fonte: Trevisan (2002),

A pintura “Carnaval” de Di Cavalcanti mostra o cenario ladico dea ussta
carnavalesca, onde as composi¢oes de cores fortes dao o tomdesinento. Essa obra, em
especial, mostra a capacidade que tem a pintura para presemamoria do observador um

evento cultural de uma comunidade em uma determinada época.
1.3. Aimportancia de se investir na preservacao da cultura

Antes de iniciar um estudo mais aprofundado sobre a pintura regi@sikipa é
importante salientar qual o papel que a arte tem na preservacéluda de um povo. Neste
contexto, faz-se necessario salientar que a preservacéo da bakera-se na valorizacao das
tradicoes e na percepcdo da importancia que essa preservagaardaeancontinuidade das
relacbes sociais. Esse € um ponto compartilhado por Simdo (2001), qeeaewbra
“Preservacao do Patrimbnio cultural em cidadedjusca mostrar que a preservacdo dos
sitios arquitetdnicos é importante, porque esse € o espaco das miitiplacdes que

compdem a vida social e a conta a historia das cidades.



26

No entanto, como salienta o autor, a sociedade brasileiratatugdriorizado pouco
essa preservacao. Na concepcédo de Simao, isso decorre do fatstidpaa identificacédo
entre os cidaddos e o patriménio material e cultural de segifes. Isso decorre
principalmente de um processo de rompimento com o passado, proporcionadengaaler
gue as “coisas” da atualidade sdo melhores. Para afirméessua autora cita a midia como
instrumento indutor desse tipo de pensamento.

Quantas propagandas ndo buscam a estimulacdo das pessoas para sengun@ir
algo novo, salientando, muitas vezes, novidades que sdo quase imperceptolgst@s que
ja existem. Muitas vezes se compra um novo aparelho de telesis@ate porque ele possui
uma determinada funcéo que o anterior ndo possuia, iISSO por si SO né&o amatituir um
motivo para que as pessoas trocassem seus antigos aparelhos de Atshtoy gassa-se ao
consumidor, através da midia, que o fato de possuir um equipamento moderr® torna
diferenciado em relagcédo aos demais. Essa diferenciagcdoecanfeonsumidor ustatus que
atua em seu ego e da a ele a sensacao de certa superioridade.

Para Simao (2001), esse rompimento com as tradicdes do passadintaansierido
também para questdes mais subjetivas, como por exemplo, para o olimalivddeos quanto
a necessidade de preservar o patrimdnio, artistico e cultural de suas.ddackensequéncias
dessa falta de motivacdo para preservar a cultura andéstrdévado muitos patrimonios
arquiteténicos e culturais ao limite de suas condi¢des funciomaipaises desenvolvidos, a
mentalidade quanto a preservacéo é diferenciada. Observe-sede dasmca, onde 2/3 do
PIB é proporcionado pela renda com o turismo. Isso significa um golligantesco de
recursos para o pais, o que faz com que a Franca tenha um do®rpagiculturais e
arquitetébnicos mais bem preservados do mundo.

Como salienta a autora, a preservagao, como atividade de Estddoa enéio possa
se limitar aos aspectos puramente turisticos e financeirossomdegue se manter se nao
houver aporte de capital para ser reinvestido na preservacaoig®sagjtitetdbnicos e na
manutencdo de atividades culturais tipicas de cada regid@ fiessa, 0S governos e a
sociedade precisam encontrar maneiras de garantir a presedea@@drimonio cultural e
arquitetdnico, porém sem esquecer das fontes para manutencdo desse patrimonio.

Artigo escrito por Yara Medeiros (2008ntitulado “Cultura na Equacdo da
Economia”, mostra que as recentes exposicOes trazidas ao Brasil, como patdio
Impressionista, Claude Monet (1997) e Pablo Picasso (2004) que foranaexpodfio de
Janeiro e Sdo Paulo tiveram uma grande participacdo de puldimdy slue somente a
exposicdo de Monet, em 1997, atraiu aproximadamente 432 mil pessoas noJRneide.
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No periodo em que ocorreu a exposicdo a lotacdo dos hotéis na regi@wapaéxMuseu

Nacional de Belas Artes superou a casa de 83%. Dados econdeitmsmstram que
aproximadamente 7% dos visitantes da exposi¢cdo eram de pessoasderalaros estados
brasileiros e até de outros paises latinos.

Isso demonstra que ha interesse da populacdo por arte, e,egilgsga pintura. No
entanto, € preciso que haja incentivos para a formacdo de novos espsgctadaro
argumenta Medeiros (2008). Tal incentivo, na concepcédo da autorani@aede ainda na
infancia com a criagdo do habito de frequentar ambientes cultaaisto de a cultura fazer
parte da atividade cotidiana das pessoas. Segundo Medeiros (2008 hdes gventos como
as exposicdes ocorridas no Rio de Janeiro e Sao Paulo tem o podairdgatides massas
populacionais para conhecer a obra dos grandes mestres, no entanto depé&peha
apreciadores da arte deve iniciar-se de maneira espeeiiicaada regido do pais, com a
valorizag&o da cultura local.

Para que esse intento seja conseguido é preciso haver uma uni@igadecifdre o
Estado e as comunidades. O Estado deve ceder os espacos adequadosxpasicaes e as
comunidades devem se mobilizar para conhecer melhor e valorizaarsstas locais. A
escola também tem um papel fundamental nesse contexto, pois dalasporte para a
compreensao das obras e do papel que a arte exerce na formacatadss, ressaltou a

autora.
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2. PRESERVANDO A CULTURA EM LUZIANIA-GO

Segundo dados do sitio eletrénico oficial da Prefeitura de Luzianidade, distante
da capital do Estado de Goias aproximadamente 162 Km, completou em 2018026 a
histdria, tendo sido fundada em 13 de Dezembro de 1746, pelo Bandeirante Anténio Bueno de
Azevedo, ap0s encontrar ouro nas margens de um corrego que corta a cidade.

Segundo dados do Censo do IBGE (2012), Luziania possui aproximadamente 174.500
habitantes dispostos em um territorio de 3.961,536 Km2, com uma média de ddtbalpor
quilometro quadrado. 73,5% da populacdo vive em &rea urbana, 19,5% da populacdo
encontra-se na faixa etaria entre 30 e 39 anos, constituindo-se no grupo majoritario.

21,8% da populacdo possuem até o Ensino Médio completo, 27,3%, o Ensino
Fundamental e 6,4%, possui Educacdo Superior. O perfil médio de renda dagmwpguia
em, em média, em 2 salarios minimos.

A cultura de Luziania ndo tem um padrdo especifico, proprio, nate exscidade
nenhuma festa ou comemoragcdo caracteristica da Regido, no entasteEmn ekiversas
manifestagcbes culturais, comuns em outras cidades goianasileirbgsgque também séo
comemoradas em Luziania, como é o caso das festas religjusas tla Pascoa, Festa do
Divino, Quaresma e celebracdo do dia de Reis, Congados e Cavalgatamemoracédo ao
dia da Padroeira da cidade.

Segundo Faleiro (2010), a Catira, quase sempre é praticada por horagnsmbém
€ possivel observar mulheres nessa manifestacdo folcléricancA oacia-se com trés pares,
em meédia, de homens colocados em partes opostas do tablado, que acompdniarmieo
“modas de viola”, com movimentos tipicos de maos e pés, batendo no tablamho &mo
que lembra um batuque.

Na figura (15) é possivel observar a Catira, uma danca queu@snosigens nas
expedicbes bandeirantes, no Periodo Colonial, tendo chegado a Regido podomeio

primeiros exploradores do Local.
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Figura (15): Catira — Dancatfpada em Luziania-GO
Fonte: Faleiros - 2010

Luziania é uma cidade de histdria muito longa e, em virtude dissaj,dassbém um
sitio arquitetbnico muito antigo, principalmente no Centro Histéricoidlede. Em diversas
localidades do municipio € possivel encontrar atracdes turisticasigukesde o matriménio
natural (cachoeiras, rios, trilhas, matas), como, também divexsosps de patrimonio
arquitetdénico de grande valor histérico. A Igreja de Nossa Senhorasdoid?@onstruida no

Século XVIII, é um exemplo desse patrimdnio, mostrada na figura (16):

Figura (16): Igreja de Nossa Senhora do Rosakioziania — GO
Fonte: Prefeitura Municipal de Luziania — 2012.
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A preservacgdo da cultura luzianense ndo possui nenhum érgao espemifitogse
alguns monumentos, como a Igreja de Nossa Senhora do Rosario € tonid&trpednio
Historico e Artistico Nacional, recebendo subvenc¢des governameatais pnanutencao do
seu sitio arquiteténico. A diocese local também se encarregasir\ar o espago, mas nao
h& nenhum outro tipo de convénio municipal ou estadual nesse sentido.

As demais obras da arquitetura colonial que estédo presentes é@midsnfrem com a
degradacédo causada pelo tempo e, como ndo ha o auxilio governgraentalmanutencéo
desses espacgos, que em sua maioria sao privados, 0s mesmos acdbalessaracterizados
para dar lugar a novos empreendimentos, como pousadas, bares, estadmsiaum
fendbmeno semelhante ao que vem acontecendo em outras cidades brasileiras.

Uma forma para deter essa degradacdo do patrimonio historiaacgescientizar a
populacao a lutar pela preservacao e, neste contexto, os esfopgrogetess nascidos dentro
das escolas e de algumas Organiza¢cdes Nao Governamentais, qne meservar a cultura
local, tem sido bastante expressivos.

O gque se busca com o projeto de pintura em cabacas, que sera moaisaadiante,
€ criar possibilidades de se pensar e de se colocar emapuata "forma" de ensino-
aprendizagem que garanta a valorizacdo do patriménio histérico eadigées culturais da
cidade. Essa perspectiva de incluir o reconhecimento do passadoepatagsr uma
educacao, ou uma aprendizagem integradora das diversas culturas apastantemente na

obra de Edgar Morin (2000b), onde diz o autor, que:

(...) ndo se deve mais continuar a opor o futudiarde ao passado de serviddo e de
supersticdes. Todas as culturas tém virtudes, &xudas, sabedorias, ao mesmo

tempo, que, tém caréncias e ignorancias. E no &mcoom seu passado que um

grupo humano encontra energia para enfrentar sseme e preparar seu futuro. A

busca do futuro melhor deve ser complememi@o, mais antagdnica, ao reencontro
com o passado”(MORIN, 2000, p.77).

A perspectiva que deu motivacdo a criacdo do projeto de pinturadagasdoi o de
unir preservacao, histéria e arte. Durante algum tempo, os professwavidos no projeto
discutiram formas de incentivar os alunos a prestarem maigdatenas aulas de arte. No
entanto, o que se percebia é que tais alunos ndao viam a disciplinaatgmcapaz de
modificar nada em suas rotinas. O grupo de professores envolvidhscipdina chegou a
conclusdo que seria necessario mostrar aos alunos um tipo de an@odosse puramente
tedrica, dai nasceu o projeto, que tinha como viés aproximar o alunvegse interesse de
um aspecto mais pratico da arte. Ndo se tinha como motivagéarfartistas, mas téo
somente promover uma interagdo pratica do aluno com a arte, detldrque ao produzir

arte 0 mesmo pudesse entender o quanto € importante preserva-la.
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Baseado na observacdo de workshops em sala de aula, palestras @expmesi
imagens nas aulas, chegou-se a conclusdo que uma das foerpsededo artistica que mais
chamavam atencéo dos alunos era justamente a pintura, e, dentie dwensos estilos que
chamaram a atenc¢@o dos mesmos ficou nitida uma preferéncia pelos pintoresiamptas.

Segundo Little (2011), o impressionismo foi um movimento artistico dmsta
pintura francesa do século XIX, que tem em Claude Monet um de secipgis expoentes.
Foi a partir de uma pintura de Monet que surgiu a inspiracaodpaminar 0 movimento
impressionista, “impressao, nascer do sol” (1872). Os pintores quaraonaessa vertente
impressionista ndo tinham preocupa¢do em seguir 0s preceitos mredémomperam com a
corrente estética que prevalecia na pintura da época, o Realdome o movimento eram
retratados com pinceladas soltas, 0s impressionistas preocupawwm{s®strar em suas
tematicas a realidade que vivenciavam, sem a idealizacdadeptlos pintores romanticos.
Havia uma valorizacdo pela natureza e pela pintura de cenatidlarm das pessoas. Monet
notabilizou-se pela pintura de jardins “as ninfeias”, enquanto Van Gesgflacava em sua
pintura personagens que lhe eram préximos e cenas do seu cotidiano, porhoaade
girassois ou o proprio ambiente de seu quarto. Renoir preferia réafitainas e cenas do
cotidiano, como uma tipica festa burguesa nos arredores de Paris.

Abaixo, na figura (17) mostra a obra que deu origem a escolaesgeipnista,
“Impresséao, nascer do Sol” de 1872, na qual Monet desconstréi a imagemejooda
justaposicdo de diversas camadas, dando a “impressdo” de que ha uozaegpessma

pequena canoa a remar num lago, nas primeiras horas da manha.

Figura (17): Impressdo, nascer do sol — Claddee
Fonte: Google — 2012
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De acordo com Little (2011), as técnicas usadas pelos impretssoleigaram, anos
mais tarde, ao desenvolvimento de uma técnica bastante utilizesta i de pintura: o
pontilhismo.

Little explica que o pontilhismo tem sua base na Lei das CaragplEmentares, na
gual a retina do espectador é que daria sentido a fusdo dos pontos famegeds. Um dos
mestres dessa técnica foi Georges Seraut (1859-1891), que buscouw@ordd imagem
por meio de pontos. Se vistos muito de perto, os pontos isoladamente paiaio agetina
do espectador, porém, ao afastar os olhos, € possivel verificar jgneda dos infinitos
pontos projeta a figura na retina do espectador. Abaixo, na figurar{iBpbra de Georges
Seraut.

Figura (18)A Sunday Afternoon on the Island of La Grand Jatte
Fonte: Google - 2012

Ao dar inicio a discussao do projeto com os alunos, os professoresabuseaer que
tipo de arte pictdrica chamava mais a atencéo dos alunos ededbemrges Seraut foi a que
produziu maior interesse, justamente pelo fato de haver uma construcéo de an@aginsie
minusculos pontos.

O passo seguinte foi apresentar aos alunos, por meio de slideg &epsctos que
contam a historia da cidade e que muitos desconhecem. A mamippasou a escolher os
monumentos que queriam retratar. Por ndo conseguir retratar a nétusequitetonica, visto

gue as festas populares necessitam de uma maior experiémc@gesenho, luz, perspectiva,
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que a maior parte dos alunos nédo possui, ndo foi escolhida manifestagioguigonica

para ser retratada.

2.1. A arte em cabaca

A escolha da Cabaca como matéria prima para ser utilizapgejeo com os alunos
se deu em virtude de dois fatores:

1°) Fator econdmico — visto que a maior parte dos alunos é de baixasenmaldificil

idealizar um projeto, com participacdo popular, que dependesse do apatardes

de alto valor, em funcéo da condicao financeira da maior parte dos estudantes.

29 Facilidade de encontrar a matéria prima: as calihegenaria siceraria) sao

plantas de origem rupestre, também conhecida como porongo ou Jarfieailmente

encontrada em todo territério nacional. H& mais de 500 anos os aditkzpm a

cabaca para os mais diversos fins. No fruto ainda verde trildalesenhava tracos

especificos, representando sua etnia, e transformava as calmagawingas, bolsas,
chocalhos e até brinquedos para as criancas. Algumas tribosmirgayranterior com

uma substancia enegrecida que evitava o ataque dos vermes. Outras) s

exterior com desenhos geométricos, muitas vezes recorrendo apiragigravacao

com fogo). A superficie da cabaca pode ser utilizada como tedaagp@intura e

também para a modelagem de diversos tipos de artesanatos.

Escolheu-se a cabaga como meio para pintura, porque nas fazerndasras e até
mesmo na regido urbana de Luziania é comum encontrar facilmenteugssidrmaior parte
dos casos, os alunos tém acesso as cabacas sem custos econdanguss @atencao, sendo
que a propria populacédo oferece gratuitamente as cabacas que s&daplaos quintais ou

na area rural proxima da cidade.
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A figura (19) mostra uma cabaca seca

LT Tk . =T
Figuka (19): cabaca.
Fonte: www.sementesonline.com.
A cabacga é muito utilizada nos mais diferentes tipos de astesaf figura (20)

mostra bonecas feitas em cabaca, com acabamento em epoéxi e outrosmateria

e 3

Figura (20): Bonecas em caba(;aé papel maché.
Fonte: www.sementeonline.com.

i e

A técnica de pintura em cabacas tem diversos apelos importéaitesomo: é
ecologicamente sustentdvel, visto que ndo agride o meio ambiente, € um neassiabhem
guase todo territério nacional, € economicamente possivel, tendo emguastacusto das
cabacas, aceita diversos tipos de pigmentos, é facil de mam&eatemanda habilidades
extremas, apenas de condicionamento e treino e, sobretudo, € um produtd gesoesado
ao artesanato local de varias regifes brasileiras, portamtonta identificacdo natural com a
cultura local dos nativos de diversas regioes.
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3. PROPOSTA TRIANGULAR DO ESTUDO

A Proposta Triangular teve como meta facilitar o aprendizadortéadando ao
estudante possibilidades de desenvolver o pensamento, a linguagena,ab@itando sua
participagcdo nas experiéncias e na realidade vivida em Luziania-GO.

Buscou-se como essa proposta ensinar o estudante a observar mameatent
cidade de Luziania-GO, dando-lhe a oportunidade de apreciar, com ima@ngéncia, tudo
aquilo que servisse para mostrar a cidade, sob sua perspectoa paasnbém com o intuito
de preservar esse olhar para as préximas geracoes.

A tematica em torno das pinturas deveriam ater-se a pagdenda cultura local,
incentivando o aluno a pintar desde manifestacdes culturais comuns da, Gdé& o
patrimdnio artistico, cultural e arquiteténico da cidade.

Segundo Medeiros (2008), um dos grandes problemas para a preselwvagdira
brasileira € as influéncias exdgenas que a populacdo recétyegacdos anos, € a falta de
identificagdo das pessoas com suas raizes culturais. O objettecedudo néo foi discutir as
origens ou as razfes dessa falta de identificacdo com a audtticmnal, mas tdo somente
trazer para o debate académico uma iniciativa de resgateltdeadocal do municipio de
Luziania-GO, por meio da iniciativa de ensinar 0os jovens a import@laci@eservacao da
mesma. Para tanto, partiu-se de uma iniciativa simples, enostiido, mas extremamente
relevante em sua concepc¢dao, ou seja, fazer com que o jovem luzisa@ammlvesse com a
busca de suas raizes culturais, por meio da pintura em um utensili@ vastamente
encontrado no Brasil e na regido de Luziania: as cabacas.

O foco do projeto eram 0s jovens, no entanto, ndo foi estabelecidafaiia para
guem quisesse participar do projeto. O custeio dos materiais foicibal@pélos estudantes e,
0s professores se comprometeram apenas em ensinar as tBénicas de pintura e uso de
materiais.

As aulas ocorriam sempre duas vezes por semana, no Centro Adtinistia
Prefeitura da Cidade, area cedida pela Secretaria de Gailarascola. Ao todo participaram
do Projeto 26 alunos e 4 professores.

Dois professores ficavam encarregados de ensinar as técnicastuta, pgnquanto
outros dois se encarregavam de monitorar os alunos, dando-lhes conhedi@énigtdria da

arte, historia brasileira e também, do municipio de LuzianiaRa€a que o aluno se sentisse
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motivado, foram realizadas vérias visitas aos sitios historitosaes turisticos da cidade, a
fim de auxilia-los a escolher os melhores lugares ou maagféess culturais a serem usadas
como temas em suas pinturas. Os temas ndo foram padronizados, budaowasmais
abrangente possivel liberdade criativa para os alunos, de formaspsepeidessem retratar
nas cabacas os temas que lhes fossem mais familiares wadoogs. Abaixo, observa-se um
aluno, sendo ensinado a pintar uma cabaca.

O papel do professor como mediador foi o de afastar de uma possi\aipacho,
visto que a maior parte dos alunos, hum momento inicial, buscou gnatidas muito
parecidas, sem apresentar um olhar diferenciado para cada trabalho.

Na foto (21), o aluno esta em fase de pré-producdo da cabacaepaber a
pigmentacdo. O estudo é conduzido com o auxilio de um professor, porérhanao

interferéncia, desse, na obra do aluno.

Figura (21): Estudo para confeccéo de trabalhoaraga
Fonte: Helio Mendes - 2012

Antes de iniciar o trabalho nas cabacas os alunos eram levadosataroporqué
escolheram retratar determinados temas. Essa conversa com essqex servia para
complementar sua compreensao dos temas abordados. Neste compeatessor mediador
buscava compreender do aluno algumas questdes como:

* Qual fato se relaciona ao conteudo pintado na cabacga?

* Qual € o ano em que este ou aquele monumento foi construido?

* Qual época da historia tem relacdo com esse fato?

* A manifestacdo cultural representada tinha alguma import@méteca para
ele, como aluno?

» Por que usar as cores e as técnicas escolhidas?
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Neste ponto do projeto foi proposto que os alunos fizessem esbocos paradre
realizacdo da pintura antes de passar para 0 suporte espdedfiteria ser uma copia ou
também poderia ser uma criacdo ou mesclar ambos 0s casos,eteljoedd criatividade de
cada um. No decorrer das apresentacdes artisticas foi possiesistiar técnicas de pintura,

como o pontilhismo (técnica de pintura, saida do movimento impressionista).

Figura (22): Treino da técnica pontilhista enrosuporte (papel vegetal) e pintura em MDF.
Fonte: Hélio Mendes

3.1. Descrigao das atividades e uso de materiais

No espaco de interacdo entre professores e alunos buscou-se &zquenaanbiente
para tirar maximo proveito do espaco e dos recursos disponiveis, como carteir@sgeproje

Antes do inicio das atividades era reservado um pequeno tempo paraarorverss
alunos e mostrar-lhes a importancia da preservagao da cultutaitmesmtivando-lhes a
exercitar seu olhar para os pontos diferenciados da paisagem urbasanenifestacoes
culturais que aconteciam na cidade ou na regido. Atraves dacebescava-se mostrar ao
aluno formas de se ambientar ao ensino da Arte, com o intuito de [tassibie as praticas
fluissem com maior naturalidade.

Foi apresentado video aulas aos alunos, como forma de apresentar cluasete
diversos e também para que eles pudessem conhecer um pouco mais sheneents
usados para a pintura. Assim, os alunos puderam entender como eragpfaittboodo fruto
cabaca, como utilizar as tintas, como criar esbocos, como seleciomelhor técnica de
pintura na concepc¢ao de cada um.

Foram usadas cabacas coletadas em feiras regionais, na zona rupabpreadade de
diversos alunos que participaram do projeto. Os pigmentos utilizackos fmomprados no
sistema de parceria, com o auxilio de empresarios locais eaatimsdo dos custos entre

professores e alunos. Os pigmentos eram compostos de uma basa biaticd, a base de
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agua, PVA, tintas acrilicas e a 6leo, secante cobalto, ealales, pincéis, solvente para
limpar pincéis, lixa e panos para limpar as cabacas, a fimatlea$ impurezas das cascas e

verniz. Abaixo alguns materiais usados para pintura nas cabacas:

Figura (23): pincéis usadosagaintura em cabaca
Fonte: Google - 2012

Além dos pincéis foram usados 0s seguintes pigmentos:

I‘lﬂ:"@" |
| D =

I‘E ) —

Figugd: Tintas acrilicas e tintas 6leo
Fonteodgle - 2012



39

Na figura (25) s&o mostrados mais alguns materiais usados na pintura de cabacgas.

LIXA DE PAREDE BASE PVA BRANCO GELO SECANTE COBALTO

Figura (25): Materiais diversos usados na pintanaabaca
Fonte: Google — 2012

A figura (26) mostra duas cabacas pintadas por alunos, peleatéte 6leo (sobre a

cabaca).

Figura (26): Cabacas pintadas por alunos do projeto
Fonte: Hélio Mendes

As pinturas mostradas na figura (26) mostram algumas calagbzatias. A técnica
usada pelos alunos utilizou-se de tinta acrilica (cabaca da @syaede tinta 6leo na pintura
da direita. As influéncias denotam aspectos do pontilhismo na caba&sjukerda e uma
mistura do pontilhismo e do cubismo na pintura da direita. Ambas aikdagcforam
explicadas pelo professor mediador de artes e a representagifiada nas figuras denota os
telhados do casario antigo, na figura da esquerda e as escadasstia da Igreja do Rosario
na pintura da direita. Tudo na viséo particular dos alunos que pintaram as referiglas obra
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4. BENEFICIOS DO PROJETO DE PINTURAS EM CABACAS

O projeto em pintura de cabacas foi uma iniciativa de professomesielgublica de
ensino de Luziania-GO de associar a necessidade de preservagdcahis cidade com o
ensino das artes plasticas.

O que se observou num primeiro momento é que o0s alunos tinham uma visao
distorcida sobre o ensino das artes, observando-a apenas como umanalistgdiica
desconectada da realidade e que sO servia para cumprir a coaticular. A arte ndo tinha
significado particular para eles. Esse panorama comecou a mudalo quarprofessores
lancaram a idéia do projeto e convidaram os alunos a participar.

Para levar a termo o projeto os professores buscaram a paéeiga comunidade,
que se identificou com causa e passou a contribuir com 0s mates@éssarios. A
administracdo da cidade, a Igreja Matriz e a Casa de Cukdleram os espacos para as
palestras e as oficinas. Os professores cederam tempo eigdisppara trabalhar com os
alunos duas vezes por semana. A duragéo do projeto foi de aproximadamente 2 meses.

O gque se observou ao término do projeto é que os alunos que dele panticipar
passaram a se tornar mais assiduos e participativos nas aaiftess @& antes havia um estado
de Anomia em relacdo as artes, depois do projeto esse estadammate desapareceu
naqueles que participaram.

Observou-se também que cresceu a frequétasaalunos e a participacdo daqueles
que ndo participaram do projeto, mas foram levados a ter curiosmidetrabalho
desenvolvido com os que participaram. Em relacdo as disciplinas asdéatiacionadas a
arte, as notas melhoraram sensivelmente. Embora a proposta do projs&anéesolver o
problema social da violéncia, 0 que se observou é que 0s alunos envolvidos o guejet
antes nao tinham outra atividade e, por conta disso, ficavam ociosos misshwoéurnos,
passaram a frequentar mais 0s pontos turisticos e 0s monumerdosdsisb que também
serviu para afasta-los de locais onde o indice de violéncia precewpdoaidades. Relatos
dos alunos do antes e depois do projeto denotam que alguns tinham como hfetudre
locais onde o risco de violéncia € alto no periodo noturno e que aposto pagsaram a
dedicar-se mais a ficar em casa planejando seus esboc¢os ou fazéadaos locais onde
iriam projetar suas tematicas.

Também aumentou o consumo de livros de historia da arte e as pesguiSaogle.
As palestras que aconteciam antes do inicio de cada atividadesteamam que os alunos
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estavam mais inteirados sobre a obra dos autores famosos (usados como fiepieagéo) e
as técnicas utilizadas por esses.

Os gestores publicos atualmente buscam novas estratégiassqlacionar 0s
problemas da vulnerabilidade social, e estdo encontrando como mellssosaadaboracéo
de projetos sociais, onde recebem um nfaiedbaclda sociedade.

A experiéncia como docente tem mostrado e alguns estudos tambénpeqgas a
educacao passada em sala de aula, ndo consegue, por si sO, nfatigatesnente os alunos
para o ato de aprender.

Segundo Branddo (2007), um dos problemas mais sérios vistos na educacdo da
atualidade € o fato do aluno ndo conseguir perceber a importanciaegiedss tém para sua
formacdo humanistica. A grande maioria dos alunos preocupa-se téatsaom a sua
formacao profissional. Isso é fruto de uma sociedade tecnoajagcse preocupa em cobrar
desses cidadéos apenas o aspecto formal de sua escolarizacdo: o diploma.

Neste contexto, as pessoas se preocupam em apenas estudar pgbna e
consequentemente conseguir adentrar ao mercado de trabalho. Nao seurbasca
compreensao do mundo que nos rodeia, o diploma passa a ser a meta, ¢totim lulesca
académico-profissional, ao invés de se buscar o conhecimento, vadonimasso diploma, o
gue demonstra nitidamente uma inversao de valores.

Os alunos néo se sentem motivados por aulas que néo terdo, na visaeedblesa
influéncia nas carreiras que eles escolherem e, neste cortexdolas de artes, para aqueles
gue ndo pretendem se tornar artistas, ndo tem qualquer septidsaen a figurar como uma
obrigacéo curricular. Tais alunos ndo conseguem perceber que essetelo professor de
artes ndo é torna-los artistas cénicos ou plasticos, magné@mt® conseguir entender, que a
arte tem um papel conscientizador fundamental na vida de qualquer individuo.

Neste contexto, o projeto de pinturas em cabacas buscou aproxirharoodassa
vertente da arte: criar consciéncia critica e treinaharalo cidadéo luzianense para perceber
a necessidade de preservar seus patrimonios culturais. Utllizaarte para inserir a
importancia da cultura local e regional nos alunos envolvidos foi ariamte proposta do
projeto.

O interesse pelo projeto tem se alastrado e feito com que mais pessaashiestenio
informacdes e se interessado em participar. Tal interesselutms @ demais pessoas da
comunidade motivou a Secretaria de Cultura do Municipio a formar upo gie estudos,
com a proposta de analisar o projeto e verificar a possibilidadevddol a toda rede

municipal de ensino.
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4.1. Alcance didatico do projeto

Desde o0 seu nascimento a pessoa tem sede pelo aprendizado. Nasesc®s0s €
evoluimos como pessoa e como cidadao com base no que aprendemos da vida. Aprender é um
processo natural que nao desgasta as estruturas cerebraigr@uls®na nossa espécie a
evolugao.

O contato com a arte proporciona ao individuo o aflorar de sua cridiyida
percepcao de suas potencialidades e a efetivacdo de suas habilidadeapArards sentidos,
adestra o olhar e sensibiliza a percepcao. Neste contexto,ta atimesmo o leigo que se
interesse por arte, tem a sua disposicao um instrumento capdwirdbeaas janelas da
percepcao e impulsiona-lo a experimentacédo de sensacdes diversas.

O que se buscou com o projeto de pintura em cabacas foi apurar o olhar dos
participantes ndo apenas das suas potencialidades artisticassomeetudo, da condicdo
social em que vive, conscientizando-o a participar do esfor¢o conjuntosémézepara a
preservacdo da cultura e do patriménio da cidade de Luziania-G@lcafice didatico do
projeto deu-se, sobretudo, pela maior interacdo dos alunos com arhsdghrtes e tambéem
com outros temas transversais (historia, filosofia, artes entre cytiazem parte da matriz

curricular do ensino fundamental e médio.

4.2. Recomendacdes e técnicas para melhor resultado

Aconselha-se antes de tentar reproduzir acbes como as expeEssaprojeto, que 0s
alunos sejam incentivados a conhecer diversos estilos de pinturajedue ndo se prendam
ao estilo impressionista ou a outros quaisquer, visto que alguns estiles) dificultar a
execucéao dos trabalhos em cabacgas. Estilos que ndo demandemhddilidede maior com
o desenho pode ser mais adequado a esse tipo de projeto. Nos trabalbtzsl@xeins
alunos, observou-se que houve um grande interesse pelo pontilhismo, no entaoss, gée
usarem o estilo cubista, por exemplo, ou 0 concretismo geomeétrico paeeerimais

facilmente desenvolvido.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central deste estudo foi identificar de que forma apade auxiliar na
preservacdo da cultura local de uma cidade e motivar os alunosoenunidade na
preservacgao dessa cultura.

Ao longo da investigacao foi possivel demonstrar que a arte assumsasliftencoes,
sendo que ela pode ser usada para registrar a histéria, ensinagntascformar opiniao e
protestar entre outras coisas.

Observando esse potencial que a arte tem de conscientizar a;eedafnecessidade
de produzir acbes que culminem na preservacao de um patriménio hisidtigal, um
grupo de professores da cidade goiana de Luziania deu inicio aojetogue tinha uma
proposta simples: pintar cabagas para promover nos jovens e aduliste peja arte e pela
preservagdo dos monumentos materiais e imateriais de sua cidade.

A proposta foi bem aceita pelos 26 participantes que iniciaram et@rej os
resultados demonstram que o interesse, tanto pela arte em sg pekEnpreservacdo dos
monumentos histérico-culturais da cidade aumentou nesses cidadaosnttmm meomento
se buscou criar um projeto de profissionalizagéo de pintores ou dasanmmas tdo somente
de dar a esses participantes uma oportunidade de ver a argadeaande moram com um
olhar diferenciado.

O uso de cabagas como matéria prima do projeto tinha como objetiridiws
custos e facilitar o acesso dos alunos a materiais que fazendaaotina dos alunos. O que
se observou € que o projeto conseguiu dar a esses estudantes uma natevaetspEhar a
cidade. Isso gerou nos alunos uma motivacdo maior para aprenderdisaiplina e motivar
seus colegas de classe em participar mais das aulas.

Por fim, conclui esse estudo que a arte pode, sim, servir como instouthe
preservacao cultural, se houver engajamento da sociedade e tamb@etdonsmos Estado.
Esse engajamento é importante para se criar apreco pelo estrtie eldambém consciéncia
quanto a necessidade de preservacdo dos patrimdnios materiais egaisnate uma
determinada regido. Quanto mais consciente for o cidaddo, maspp#id ele serda na

comunidade em que vive e todos s6 tém a ganhar com isso.
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ANEXOS

Anexo A
Apresentacdo de palestra com mostra de fotos cefala “Casa de Cultura de Cultura Rui Carneirciénia-

GO. Palestrante: Prof. Helio Mendes e alunos dal&$tstadual Anténio Valdir Roriz.
Fonte: Helio Mendes

Anexo B: Atividades na “Casa de Cultura de Culflum Carneiro” Luziania-GO. Prof. Helio Mendes e
alunos da Escola Estadual Anténio Valdir Roriz.
Fonte: Helio Mendes
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Anexo C: Atividades na “Casa de Cultura de CultRa Carneiro” Luzidnia-GO. Funcionérislaria da
Conceigéo Oliveiramostrando o acervo que conta a histéria da cidadasa de Cultura possaum total de

8 salas mais a diretoria: sala Gelmires Reis, sala dall@alas, sala das maquinas, sala dos
folides Ofir Mulato, sala de recepc&onte: Helio Mendes.

Anexo D: Fases da pintura em cabacas e algumas pktsoradas. Estudo usando o quadro branco.
Fonte: Helio Mendes
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CONVITE - |2
CONFERENCIA
MUNICIPAL DE CULTURA

A Prefetura de Luz@ne e Secretare Muncpal de Culura
corvidam toda socedade Luzenense para partcpar da |
Conferéncie Municpal de Culura de Luzéne a realzar-se no
de 11 de maip das 800h 4s 1800h no Centro de Convengdes e
CuMura AbgailBrasilda S ive ra. centro

Tema Geral “S stemas Muncpale Estadualde Culura™
Tem as Especffoos:
I- Fortakc mentn da Gestdio e Parte pacio Socil

2- Fomento & Cultura e Estratéges de Desenvokmento
Econdm co.

3- Leide hcentwo e Fundo Muncpalde Gultura

Sua presenca @ mufio mportante. Yenha partocpar e dscutr a
cu fura de nossa ¢ dade

Prefeitura Acao
PROGRAMACAO

Local: Centro de Convencdes & Cultura Abigail Brasil da
Silveira, 11 de maio de 2012 (sexta)

8h as § 30h - Cafs da manhd ¢ Inscrigdes no local (para quem mnda

nip faz)
8 30h as 845h - Compesngio damesa de abertura
9 00h as 9 20h - Abertura da Plenana — apresentagio da mesa

920h as 10h -Panel expomtivo com o convidado Harolde
Menezes

Tema:"Politicas publicas para a economia criativa’

10 00h as 10 40k Painel sxpositivo com Jilio Rocha

Tema: “Gestao e institucionalidade da cultura”

10 40h as 11 00h - Formagfo dos grupes d= trabalho

11 00k &z 12 00k - DiscussBo dos temas nos grupes de trabalho
12 00k as 1300 — Almogo —Por conta do participante

13h 15 Apresentagio Cultural (Violeiros)

13h30 = Elaboragio d= propostas sstratégmicas por 1xo

15 00h — Cempartilhamente de resultados ¢ prionzagle

16 30h —Escolha dos Delegados (5% do total de participantss)
17 00h — Onentages gerais sobre os proximos passos

17 30h — Encerramento ¢ Confratermizacio (Cafs da tarde)

Anexo E: Convite do 12 Conferéncia Municipal det@Qtd com presenca dos alunos e professores.
Fonte: Prefeitura de Luziania



W crachd de
participagdo

em evento.

Veja os passos para iniciar em manter um férum de cultura no seu
municipio ouregido:

1° Passo: Identificar e reunir pessoas que representem todas as areas
culturais do seu municipio ou regido.

2°Passo: Realizar reunides regulares. E importante manter todo mundo
informado e conversando. Sdo os encotros, as reunides, os debates e as
decisOes tomadas em conjunto que caracterizam a esséncia do forum.
3°Passo: Colocar no papel os problemas e as propostas, as dificuldades e as
oportunidades. Cadaregido deverd apresentar suas sugestoes por escrito.
4°Passo: Participe dos foruns setoriais estaduais. Eles serdo grandes
encotros em que vocé podera trocar idéias com outras regides do Estado.
Fique de olho na agenda programada da Agepel (Agéncia Goiana de
Cultura Pedro Ludovico Teixeira).

5°Passo: Ndo deixe de apresentar os resultultados as outras pessoas da sua
cidade. Quanto mais gente participar melhor.
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Anexo F: Participacdo da 12 Conferéncia Municipal @ultura juntamente com o Professor Helio e apaio

Diretora da Casa da Cultura de Luziébiane Gongcalves da Silva.
O evento trouxe crescimento para os alunos emaelagvalorizacado do patriménio do municipio e també

incentivo para escolher pontos turisticos paraiiasgeus trabalhos futuros. Nesse forum os alonokeceram
acBes da Prefeitura em relacdo ao Sistema de €utuMunicipio, o qual tem a meta de realizar r@esi
regionais de mobilizagdo que abrange 19 areasudedd: Audiovisual, Artesanato, Arquitetura, AraquayArte
Digital, Artes Visuais, Circo, Teatro, Cultura Pégoy Cultura Afro-brasileira, Culturas Indigenasari@a,

Design, Literatura, Musica, Moda, Museus, Patrimm@aterial e Patrimdnio Imaterial.

Fonte: Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovicxdiea — AGEPEL — férumsetorialdecultura@gmail.com.
Fotos: Helio Mendes (licenciado em Artes Visuai8lIMAB) / alunos da Escola Estadual Antbnio Valdoriz.
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P o

Anexo G: Oficina com alunos do Colégio Pssfa Antonio Valdir Roriz — Luziania GO
Fonte: Helio Mendes

Anexo H: Professores participantes: Prafley (Histéria); Prof. Lorena (Literatura);
Prof. Hélio (Idealizador do Projeto - ArteslProf. Lélia (Filosofia).
Fonte: Hélio Mendes



